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LEA LA CARTELERA EN LOS PRINCIPALES DIARIOS

Instituto Nacional de Bellas Artes @Aszp

El pasado 31 de diciembre de 1980 falleci6 en Toronto, Canada, Herbert Marshall
McLuhan, quizéd el mas discutido teérico de la comunicacién. Atacado, y al mismo tiem-
po ensalzado hasta la exageracion, McLuhan deja, sin embargo, una obra extensa e impor-
tante respecto de temas de la comunicacién en nuestra era, que conviene revisar en forma
critica para rescatar de ella las indudables aportaciones que contiene y desechar los aspec-
tos desmesurados y fallidos que también forman parte de su legado teérico.

A continuacién, reproducimos el capitulo dedicado a La Radio en uno de los textos
clave de MclLuhan: "La Comprensién de los Medios como Extensiones del Hombre

Inglaterra y Estados Unidos han tenido sus
“disparos” contra la radio en forma de una lar-
ga exposicion a la accion del alfabetismo vy el
industrialismo. Estas formas implican una in-
tensa organizacion visual de la experiencia.
Las culturas europeas, més terrenas y menos
visuales, no estuvieron inmunes a la radio.
Su magia tribal no quedd totalmente perdida
para ellos y la vieja malla del parentesco comen-
zb a resonar una vez mas con la nota del fascis-
mo. La incapacidad de la gente letrada para
los medios como tales nos las dan a conocer,
involuntariamente, los comentarios del soci6-
logo-Paul Lazarsfeld, al tratar de los efectos
que surte la radio:

El Gltimo grupo de efectos podemaos llamarlo

NUESTRA PORTADA:
Misicos prehispénicos.
Codice Saussura.

de los efectos monopolistas de la radio.
Estos han atraido la mayor parte de la
atencion del pablico debido a su importancia
en los paises totalitarios. Si un gobierno
monopoliza la radio entonces, por la mera
repeticion y con la exclusién de los puntos
de vista contrarios, puede determinar la opi-
nién de la poblacién, No sabemos mucho
acerca de como funciona verdaderamente
este efecto monopolista, pero es importante
que hagamos notar su singularidad, No debe
sacarse ninguna inferencia respecto a los
efectos de la radio como tal. A menudo
se olvida que Hitler no logré su imperic
por medio de la radio sino casi a pesar de alla
debido a que, en la época de su ascensidon
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al poder, la radio estaba controlada por sus
enemigos. Probablemente los efectos mono-
polistas tienen menos importancia social
de la que generalmente suponemos.

El irremediable desconocimiento del profe-
sor Lazarsfeld de la naturaleza y los efectos
de la radio no es defecto propio de él sino una
ineptitud universaimente compartida,

En un discurso difundido por la radio
pronunciado en Munich el 14 de marzo de
1936, Hitler dijo: “Sigo mi camino con la segu-
ridad del sonambulo’. Sus victimas y sus ene-
migos fueron igualmente unos sonémbulos.
Bailaron sumidos en trance por el tambor
tribal de la radio que prolongaba su sistema
nervioso central para propiciar una profunda
entrega de todos. “Cuando la escuche vivo
dentro de la radio”, dijo una voz en una encues-
ta por radio. El poder propio de la radio para
implicar profundamente a la gente se pone
de manifiesto en su empleo por los jovenes
cuando hacen sus tareas escolares en casa y
por muchas otras personas que llevan consigo
aparatos de transistores para procurarse un
mundo privado propio en medio del gentio.
He aqui un breve poema del dramaturgo
alemén Berthold Brecht:

iOh, cajital, Gnete a mi cuando escape
para que tus bulbos no se rompan,

Al llevarte de la casa al barco, y del
barco al tren;

Para que mis enemigos puedan seguir
habliandome

Junto a mi lecho, a mi dolor,

Al terminar la noche, y al comenzar la
mafiana,

De sus victorias y de mis pesares,
Prométeme que no habras de callar
subitamente,

Uno de los muchos efectos que la television
ha surtido en la radio ha sido el desplazar a
ésta convirtiéndola de un medio de diversibn
an una especie de sistema de informacion,
Los boletines de noticias, las sefiales del tiem-
po, los datos de trafico y, por encima de todo,
los boletines meteorolbgicos sirven ahora para
enaltecer el poder innato que la radio tiene
para implicar a la gente unos en otros. El estado
dal tiempo es el medio que afecta de modo
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igual a todas las personas. Es el tema més
importante de la radio que nos inunda con
manantiales de espacio auditivo o ’lebensraum”.

No fue en modo alguno obra del azar que el
senador McCarthy durase tan poco tiempo
cuando pasd a hacer sus emisiones por televi-
sibn. Muy pronto la prensa decidié que “ya no
era noticia”. Ni McCarthy ni la prensa supieron
jamés lo que habia sucedido. La televisién
es un medio frio. Rechaza los personajes
céalidos de la prensa, Fred Allen fue una baja
debida a la televisién. (Lo fué también Mari-
lyn Monroe? Si la televisibn hubiese existido
en gran escala durante el reinado de Hitler,
éste se hubiese desvanecido répidaments.
Si la television hubiess llegado algin tiempo
antes, no hubiese habido Hitler para nada,
Cuando Khrushchev hizo su aparicibn por la
televisibn norteamericana resulté més acepta-
ble que Nixon, por su condicibn apayasada
y por ser una especie de adorable muchacho
entrado en afios. La televisibn hace que su
aparicién se vea como una historieta comica.
Sin embargo, la radio es un medio cilido y
toma en serio los personajes de caricatura o
de historieta, Llevado a la radio, el sefior
Khrushchev seria una proposicién totalmente
distinta,

En los debates Kennedy-Nixon los radioyen-
tes recibieron la impresiébn de una abrumadora
superioridad por parte de Nixon. Era propio
del destino de Nixon proporcionar una imagen
demasiado tajante y de alta definicién y accién
para el frio medio de la television que traducia
esta imagen a una impresidn de algo falso.
Supongo que “falso” es algo que tiene una mala
resonancia gue no suena a verdadero. Pudiera
ser que Franklin D, Roosevelt no se hubiese
visto bien en la televisibn. Al menos habia
aprendido cémo habia de servirse del medio
célido de la radio para su muy fria labor de
charlas junto a la lumbre, Sin embargo, antes
habia tenido que calentar los medios de la pren-
sa contra él para crear asi el ambiente adecuado
para sus charlas por radio, La television le hu-
biese presentado con una mezcolanza politica
y social de componentes y problemas total-
mente diferentes. Posiblemente hubiese gozado
resolviéndolos ya que poseia la clase de enfoque
travieso que se necesita para habérselas con
relaciones nuevas y oscuras,

La radio afecta intimamente a la mayoria
de la gente, de persona a persona, pues ofrece
un mundo de comunicacibn inexpresada
entre escritor-locutor y oyente. Esto constitu-
ye el aspecto inmediato de la radio: una expe-
riencia propia y particular. Las profundidades
subliminales de la radio estdn cargadas con los
resonantes ecos de los cuernos y antiguos
tambores tribales. Esto es inherente a la natura-
leza propia de este medio con su poder de con-
vertir la siquis y la sociedad en una sola caja
de resonancia. La dimensién resonante de la
radio no ha sido tomada en cuenta por los
autores de guiones salvo contadas excepciones,

La famosa emision de Orson Welles acerca de

la invasidbn por los marcianos fué una sencilla
demostracion del ambito totalmente inclusivo
y absolutamente absorbente de la imagen
auditiva de la radio. Fué Hitler quien hizo que
el tratamiento que Orson Welles di6 a la radio
pasara por algo real.

El que Hitler pudiera cobrar existencia
polftica se debe directamente a la radio y alos
sistemas plblicos de altavoces. Esto no quiere
decir que estos medios transmitiesen sus pensa-
mientos al pueblo alemén de modo efectivo.

Sus pensamientos eran de poca consecuencia.
La radio aportd la primera experiencia masiva
de implosién electrénica, la inversion de toda
la direccion y todo el significado de la letrada
civilizacibn occidental. Para los pueblos triba-
les, para aquéllos cuya existencia social es en
su totalidad una prolongacién de la vida de fa-
milia, la radio seguird siendo una experiencia
violenta, Las sociedades altamente letradas
que desde hace largo tiempo han subordinado
la vida de la familia al énfasis individualista
en los negocios y la politica, se las han compue-
to para absorber y neutralizar sin revoluciéon
la implosién de la radio. No ocurre asi con las
comunidades que han tenido solamente una
experiencia breve o superficial de alfabetiza-
cién, Para ellos la radio es totalmente explo-
siva.

Para comprender estos efectos se hace
necesario que la alfabetizacién o la instruccién
sé vea como una tecnologia tipogrifica aplicada
no solamente a la racionalizacibn de procedi-
mientos completos de produccién y mercado-
tecnia sino también al derecho, a la educacién
y al urbanismo. Los principios de uniformidad,
continuidad y repetibilidad que se derivan de
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la tecnologia de la imprenta han impregnado,
desde hace largo tiempo, todas las frases de la
vida comunal tanto en Inglaterra como en
Estados Unidos. En estas regiones el nifio
aprende a leer y escribir gracias al transito y
a la calle, gracias a cada automovil, juguete y
prenda de vestir. Aprender a leer y escribir
constituye una faceta menor de la instruccion
dentro de los ambientes continuos del mundo
de habla inglesa. El énfasis en la instruccién
es una marca distintiva de las zonas que luchan
por iniciar el proceso de estandarizacion que
lleva a la organizacién visual del trabajo y el
espacio. Sin la transformacién siquica de la
vida interior, en términos visuales segmentados
por medio de la instruccibn, no puede haber
el ‘“despegue’” que asegura un movimiento
continuo de produccibn aumentada y un cam-
bio e intercambio de bienes y servicios perpe-
tuamente acelerado,

Justo antes de 1914 a los alemanes les obse-
sionaba la amenaza del “‘cerco”. Todos sus
vecinos habian creado complicados sistemas
ferroviarios que facilitaban la movilizacion de
los recursos humanos. Cerco es una imagen
altamente visual que encerraba una gran nove-
dad para esa nacibn recientemente industria-
lizada, Por el contrario, en los afios treinta
la obsesién alemana fue la de! lebensraum.
Esta es una preocupacién que no tiene nada de
visual. Es una claustrofobia engendrada por la
implosidbn de la radio y la comprension del
espacio, La derrota hizo que los alemanes
volviesen bruscamente de la obsesidn visual
a la meditacién acerca de la resonante Africa
que llevaban dentro. Para la siquis alemana
el pasado tribal jamas ha dejado de ser una
realidad.

Fué el facil acceso que Alemania y el mundo
centroeuropeo tuvieron a los ricos recursos
no visuales de forma auditiva y téctil lo que
les permitié enriquecer el mundo de la misica,
la danza y la escultura. Su modo tribal les dio,
por encima de todo, facil acceso al nuevo
mundo no visual de la fisica subatdbmica, en el
que las sociedades instruidas e industrializadas
desde largo tiempo se encuentran decididamen-
te en inferioridad de condiciones, La rica
region de vitalidad preletrada sinti6 el efecto
cilido de la radio. El mensaje de la radio es
de implosiébn y resonancia violentas y unifi-
cadas, Para Africa, India, China e incluso
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Rusia, la radio es una profunda fuerza arcaica,
un lazo, en el tiempo, con el pasado més anti-
guo y con una experiencia olvidada desde
largo tiempo.

Dicho en una palabra, tradicibn es sentir
todo el pasado como si fuese ahora. Su deses-
perar es resultado natural de efecto surtido
por la radio y la informacion eléctrica en gene-
ral. Sin embargo, para la poblacién intensa-
mente ietrada la radio engendr6 un profundo
sentido de culpa imposible de localizar, que
algunas veces se expreso en la actitud del “com-
pafiero de camino”. Una implicaciobn humana
recién descubierta engendré angustia, insegu-
ridad e incertidumbre. Puesto que la instruc-
ci6bn habia favorecido un individualismo extre-
mo y la radio habia hecho exactamente lo
contrario al revivir la angustia experiencia
de la urdimbre de parentesco de la implicacion
tribal, el Occidente letrado hizo el intento de
encontrar alguna especie de término medio
en un sentido méas amplio de responsabilidad
colectiva. El sGbito impulso para este fin fue
exactamente tan subliminal y oscuro como lo
habia sido la primera presién literaria hacia el
aislamiento y la irresponsabilidad del individuo;
por lo tanto, nadie se sinti® dichoso con las
posiciones a que hubo de llegarse. La tecnolo-
gia gutenbergiana habia producido en el siglo
XVI una nueva especie de entidad visual y
nacional que, paulatinamente, fue entrela-
zandose con la produccidn y la expansion
industriales. El telégrafo y la radio neutraliza-
ron el nacionalismo pero evocaron arcaicos
espiritus tribales de la especie més vigorosa,
Esto es, exactamente, la reunién de ojo y oido,
de explosién e implosién o, tal como lo expresa
Joyce en Finnegans Wake: In that european
end meets Ind, La apertura del oido europeo
puso fin a la sociedad abierta y presentd de nue-
vo el mundo indico del hombre tribal ala mu-
jer del West End. Joyce expone estas cuestio-
nes no tanto en forma criptica como en forma
dramética y mimética. El lector no tiene mas
que tomar cualquiera de sus frases, tal como
la anterior, y mimetizarla hasta hacerla inteli-
gible. No es un proceso largo y tedioso si se
le enfoca con el animo de travesura artistica
que garantiza “montones de diversién siguiendo
la estela de Finnegan"’.

La radio estad provista de su manto de invi-
sibilidad, al igual que cualquier otro medio,

)

Liega hasta nosotros ostensiblemente con su
modo directo de persona a persona, que es
privado @ intimo, mientras que como hecho
mas apremiante es, realmente, una camara de
resonancia subliminal con poderes maégicos
para que pulse cuerdas remotas y olvidadas.
Todas las prolongaciones tecnolégicas de noso-
tros mismos tienen que estar embotadas y ser
subliminales ya que, de otro modo, no podria-
mos resistir la accibn de palancas que ejerce
en nosotros tal prolongaciébn. Incluso mas
que el teléfono o el telégrafo, la radio es la
prolongacién del sistema nervioso central a
la que sbio iguala el habla humana. {No merece
nuestra meditacién el que la radio deba estar
especialmente sintonizada con esa primitiva
prolongacibn de nuestro sistema nervioso
central con ese medio aborigen de masas que
es la lengua vernacula? El cruzamiento de estas
dos por demés intimas y poderosas tecnologias

humanas no podia dejar de proporcionar
algunas nuevas formas extraordinarias a la ex-
periencia humana. Asi lo demostrd con Hitler,
el sondmbulo. Pero ¢se imagina el Occidents,
destribalizado y letrado, que ha adquirido
con caracter de posesion permanente la inmu-
nidad a la magia tribal de la radio? Los que
en los afios cincuenta tenian entre quince y
veinte afios comenzaron a presentar muchos
de los estigmas tribales. Al adolescente, en
cuanto es distinto al jovencito de menos de
veinte afios, cabe clasificarlo ahora como un
fenémeno del aifabetismo. {No es significativo
que el adolescente fuese indigena solamente
de las regiones de Inglaterra y Estados Unidos
en las que alfabetismo ha investido, incluso
a los alimentos, con valores abstractos visua-
les? Europa jamas tuvo adolescentes. Tuvo
duefias. Ahora, la radio da al adolescente su
propio circulo personal y privado y, al mismo
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tiempo, aporta el estrecho lazo tribal del mun-
do del mercado com(n, de la cancién y de la
resonancia. El ofdo es hiperestésico en com-
paracion con el ojo neutral, El oido es intole-
rante, cerrado y exclusivo, mientras que el
ojo es abierto, neutral y asociativo. Las ideas
de tolerancia llegaron a Occidente s6lo después
de dos o tres siglos de alfabetismo y de la
cultura visual de Gutenberg. Para 1930, aln
no se habfa producido en Alemania esta satu-
racion de valores visuales. Rusia todavia dista
mucho de esta implicacién en el orden y los
valores visuales,

Si nos sentamos y conversamos en un cuarto
a oscuras, las palabras adquieren sGbitamente
significados nuevos y texturas diferentes.
Se hacen mas ricas que la arquitectura de la que
Le Corbusier dice, con toda razén, que cuando
mejor se la puede sentir es por la noche, Todas
las cualidades de gesto, de las que la pagina
impresa despoja al lenguaje, vuelven en la oscu-
ridad y en la radio. Dado solamente el sonido
de una obra teatral, tenemos que llenarla con
todos los sentidos y no solamente con la vista
de la accién. Asi, ““hagalo usted mismo™ a com-
pletar o “cerrar” la accion, crea en el joven una
especie de aislamiento independiente que lo
hace remoto e inaccesible. La mistica pantalia
de sonido con que les dotan sus aparatos de
radio proporciona a los jovenes intimidad para
hacer sus tareas en casa, e inmunidad respecto
a los mandatos maternos.

Con la radio llegaron grandes cambios para
la prensa, la propaganda, el drama y la poesia.
La radio brindé un nuevo ambito a los guasones
semo Morton Downey de la CBS. Un redactor
de deportes apenas acababa de comenzar la
lectura del guién cuando se le acerco el sefior
Downey, quien se puso a quitarle los zapatos
y calcetines. Después siguieron la chaqueta,
el pantalon y luego la ropa interior, mientras
el cronista deportivo seguia su emision, dando
testimonio del poder del micr6fono para
imponer la lealtad por encima del pudor o los
impulsos de autoproteccion.

La radio cre6 al animador de programas
con discos y elevd al escritor de ocurrencias
hasta un papel de importancia. Desde el adve-
nimiento de la radio, la ocurrencia ha suplanta-
do a la broma y al chascarrillo no debido a los
escritores de ocurrencias sino debido a que la
radio es un rapido medio célido que también
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ha relacionado el espacio de que dispone el
reportero para sus relatos.

Jean Shepherd, de la WOR de Nueva York,
considera que la radio es un medio nuevo
para una nueva especie de novela corta que él
escribe noche a noche. El micréfono es su papel
y su pluma. Su pablico, el conocimiento que
&l mismo tiene de los acontecimientos del mun-
do, le proporciona personajes, escenas y estados
de animo. Su idea es que, tal como Montaigne
fue el primero en utilizar la péagina, para regis-
trar en ella sus reacciones ante el nuevo mundo,
de los libros impresos, él es el primero en uti-
lizar la radio como una forma de ensayo y
novela que queda registrada en nuestra con-
ciencia com(n de un mundo totalmente nuevo
de participacion universal en todos los aconte-
cimientos humanos, ya sean personales o colec-
tivos,

Al estudioso de los medios le resulta dificil
explicarse la indiferencia humana por los efec-
tos sociales que surten estas fuerzas radicales.
El alfabeto fonético y la palabra impresa que
hicieron explotar el cerrado mundo tribal
convirtiéndolo en la sociedad abierta de fun-
ciones fragmentadas y saber y accibn especia-
listas, jamas fueron estudiados en su papel
de transformador magico. El antitético poder
eléctrico de informaci6n instantanea que invier-
te la explosion social convirtiéndola en implo-
sibn y a la empresa privada en hombre de orga-
nizacibn, y que dilata imperios haciéndolos
mercados comunes, ha conseguido tan poco
reconocimiento como la palabra escrita. El
poder de la radio para retribalizar al género
humano con su inversibn casi instantinea
de individualismo o colectivismo, ya sea fascista
o marxista, ha pasado desapercibido. Este des-
conocimiento es tan extraordinario que es jus-
tamente lo que se hace necesario explicar. El
poder transformador de los medios es facil
de explicar, pero el que se haya hecho caso
omiso de estos medios no tiene ninguna expli-
cacion facil. Innecesario es decir que la ignoran-
cia universal de la accién siquica de la tecnolo-
gia indica alguna funciébn inherente, algun
embotamiento esencial de la conciencia, tal
como se produce en condiciones de stress y
shock,

La historia de la radio resulta instructiva
en tanto es indicadora del prejuicio y la ceguera
inducidos en cualquier sociedad por la tec-

nologia prexistente en ella, La expresién
“sin hilos” que todavia se emplea en Gran
Bretafa para indicar la radio, pone de mani-
fiesto la negativa actitud de “carruaje sin
caballos”’ respecto a una forma nueva. Al co-
mienzo se considerd gue “sin hilos” era una
forma de telégrafo y no se vi6 su relacibn ni
siquiera con el teléfono. En 1916 David Sarnoff
envid un memorandum al director de la Ame-
rican Marconi Company, que utilizaba sus
servicios, abogando por la idea de una caja
de mdsica para el ..>gar. No se le hizo caso.
Ese fue el afio de la Rebelibn de Pascua de
los irlandeses y de la primera emisién por
radio. La comunicacién inaldmbrica se habia
ya utilizado en los barcos, en calidad de “te-
légrafo” del buque a tierra, Los rebeldes irlan-
deses utilizaron aparatos analdmbricos marinos
no para enviar un mensaje de un punto a otro
sino para hacer una difusidn general, con la
esperanza de conseguir respuesta de algln
buque que retransmitiese su relato a la prensa
de Estados Unidos. Y asi se logr6. Incluso
después que las radiodifusiones llevaban ya
varios afios de existencia no figuran en ellas
ningln interés comercial. Fueron los operado-
res aficionados y sus partidarios quienes,
con sus peticiones, lograron finalmente aigo
de accibn a favor de que se montaran instala-
ciones, tropezaban con la renuencia y la
oposicion del mundo de la prensa que, en

Inglaterra, llevé a la formacién de la BBC
y a un firme aherrojamiento de la radio por
los intereses periodisticos y de la propaganda,
Esta es una rivalidad manifiesta que la prensa
sjerciera sobre la radio y la talevision es toda-
via una cuestibn candente en Gran Bretafia
y Canadé. Pero, Tipicamente, la errbnea com-
prensibn de la naturaleza del medio hizo
que fuesen totalmente vanas las politicas
restrictivas, tal como siempre ha sucedido,
de modo por demés notorio en la censura de
la prensa y del cine por el gobierno,

A pesar de que el medio es el mensaje,
los controles van més alld de la programacién,
Las restricciones siempre se han dirigido contra
el “contenido” que, en todos los casos, es
otro medio. El contenido de la prensa es la
declaracién o afirmacién literaria, del mismo
modo que el contenido del libro es el habla
y el contenido del cine es la novela. De modo
que los efectos que la radio surte son total-
mente independientes de su programacion.
Para los que jamas han estudiado los medios,
este hecho es tan desconcertante como el
alfabetismo lo es para los indigenas que dicen:
“¢Por qué escribes?” (Es qué no puedes recor-
dar?.

Asi, los intereses comerciales que piensan
lograr que los medios sean universalmente
aceptables, invariablemente se deciden por la
diversibn” a titulo de estrategia de neutrali-
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dad. No cabia imaginar un modo més especta-
cular de esconder la cabeza en la arena como
los avestruces, puesto que asegura la maxima
capacidad de penetraciébn para cualquier medio
sea el que sea. La comunidad letrada siempre
argumentard a favor de un empleo controver-
sial o de punto de vista de la prensa, la radio
y el cine que, en efecto, disminuira la accién
no sblo de la prensa, la radio y el cine, sino
también del libro. La estrategia comercial
de la diversibn asegura autométicamente,
para cualquier medio, la velocidad y la fuerza
de impacto méximas tanto en la vida siquica
como en la sociedad. De este modo se con-
vierte en una comica estrategia de autoliquida-
cibn involuntaria puesta en practica por los
devotos de la permanencia mas bien que del
cambio. En el futuro los Gnicos controles
efectivos de los medios tendran que cobrar la
forma termostatica del racionamiento cuanti-
tativo. Exactamente del mismo modo que
ahora intentamos poner coto a los resulta-
dos de la bomba atdomica, algiin dia intenta-
remos regular los medios. Se reconocerd la
educacion como defensa civil contra su pre-
cipitacion. El Gnico medio para el que nuestra
educacién brinda actualmente algo de defensa
civil es el medio impreso. El establecimiento
educativo, fundado en el impreso todavia no
admite ninguna otra responsabilidad,

La radio proporciona una aceleracion
de la informacién que también es causa de
aceleracion en otros medios. Innegablemente
contrae el mundo a la magnitud de una aldea
y crea gustos insaciables de chismorreo, ru-
moras y malicia personal. Pero, aunque reduce
el mundo a las dimensiones de una aldea,
la radio no surte el efecto de homogeneizar
los barrios de esta aldea sino todo lo contrario,
En la India, donde la radio es |a forma suprema
de comunicacién, hay mas de una docena
de idiomas oficiales e iguai nimero de redes
oficiales de emisoras de radio. E| efecto que la
radio surte en tanto que el factor que hace
revivir el arcaismo y el recuerdo antiguo,
no se han limitado a la demanda de Hitler,
Desde la llegada de la radio a Irlanda, Esco-
cia y el pais de Gales han visto un resurgimiento
de sus antiguas lenguas vernéiculas, y los is-
raelies nos brindan un ejemplo todavia mas
axtremo de resurreccion linguistica. Los israe-
litas hablan hoy una lengua que ha estado
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muerta en libros, durante siglos. La radio
no es solo un potents evocador de recuerdos
arcaicos sino también una fuerza descentrali-
zada y pluralista, tal y como es realments
el caso respecto a todos los medios eléctricos
y a toda la energia eléctrica. El centralismo
de la organizacién se basa en la estructuracién
continua, visual y lineal que demanda del
alfabetismo fonético. Por lo tanto, al princi-
pio los medios eléctricos se limitaron a seguir
las pautas ya establecidas de las estructuras
letradas. La radio se liberb de estas presiones
de una red centralista gracias a la television.
Esta hizo suya la carga del centralismo de la
que quizd se libere por medio del Telstar,
Con la televisibn aceptando la carga de la red
central dimanante de nuestra organizacion
industrial centralizada, la radio qued6é en Ii-
bertad para diversificar y comenzar un servi-
cio para la comunidad regional o local, que
esta no habia conocido ni siquiera en los pri-
meros tiempos de los “aficionados”™ a la radio.
A partir de la television, la radio se ha orien-
tado hacia las necesidades individuales de las
personas a distintas horas del dia, hecho que va
de la mano con la pluralidad de aparatos
receptores en dormitorios, cuartos de bafio,
cocinas, y autbmoviles, y, actualmente, =n el
bolsillo. Se emiten diferentes programas de
radio para los que se dedican a actividades
diversas. La radio que de antafio fuera una
forma de audicibn en grupo que vaciaba las
iglesias, ha vuelto a los usos privados e indivi-
duales desde la aparicibn de la televisién.
El jovencito se aparta del grupo de la televi-
sibn para acudir a su radio propio.

Esta propensidn natural de la radio a esta-
blecer un estrecho lazo con grupos diversifi-
cados de la comunidad queda francamente
de manifiesto en los cultos a los programas de
disco y en el uso del teléfono por la radio en
una forma glorificada de la vieja derivacién
hecha a la linea troncal, Platdn, que tenia
anticuadas ideas tribales de la estructura politi-
ca, dec[ a que la magnitud adecuada de la ciudad
venia indicada por el namero de personas
que alcanzacen a oir la voz de un orador puabli-
co. Incluso el libro impreso y no digamos ya
la radio, hacen que los supuestos de Platén
sean incongruentes para todos los fines préc-
ticos. Sin embargo, debido a la facilidad de rela-
ciébn intima y descentralizada tanto con otras

personas particulares como con comunidades
pequefias, la radio podria facilmente llevar a
la realidad y a escala mundial el suefio politico
de Platén,

La unién de la radio con el fonbgrafo,
que constituye el programa corriente de las
estaciones de radio, da una pauta espacial muy
superior de poder a la suma de la radio y la
prensa telegrafica que emiten nrogramas de
noticias y boletines meteorolégicos. Es curioso
cuando llaman més la atenci6n los boletines
meteoroldgicos que los de noticias tanto en

la radio como en la television. {No se debe
esto a que “El tiempo se cierra” sea ahora
una forma totalmente electrénica de informa-
cibn, mientras que la noticia conserva gran par-
te de la pauta propia de la palabra impresa?,
Probablemente sea la predisposicién a lo im-
preso y al libro propia de la BBC y la CBC,
lo que hace que estas emisiones sean tan torpes
e inhibidas en sus presentaciones por radio
y televisibn. El apremio comercial, més que
el discernimiento artistico, favorecié por con-
traste una vivacidad febril en la correspondiente
explotaciébn norteamericana.

MCLUHAN: CITADO SIN SER LEIDO

El canadiense Herbert Mar-
shall McLuhan, célebre inves-
tigador de la Universidad de
Toronto, quien se hiciera
famoso en todo el mundo a
raiz de sus teorfas acerca de
los medios de comunicacién
de masas, fue considerado por
muchos estudiosos de la co-
municacion como un profeta
de los medios electronicos,
a veces como un original
precursor y otras como un
charlatan de los medios. -
~ Hijo de un agente inmobi-
liario, Marshall MclLuhan na-
cié en Alberta el 21 de julio
de 1911, e inicié su educa-
cién superior en la universi-
dad de Manitoba, en donde
estudio literatura y filosofia,
concluyendo su preparacion
en la universidad de Cam-
bridge.
~ Gran admirador de James
Joyce de Ezra Pound y de T.

S. Elliot, McLuhan fue pro-

- de literatura y dedict en

1942 una tesis a los proble-
~ mas del Simbolismo, en don-

" de se vislumbraba la influen-
" cia de los medios de comuni-
“cacién. Su carrera universita-
rialol

‘en las universidades de Wis-

llevé a impartir catedra

consin, Saint Louis, y final-
mente en la de Toronto,
Canadé. Sus principales obras
se desarrollaron bajo la in-
fluencia de los medios de
comunicacién electronicos
—~radio, television, teléfono—
en donde McLuhan decia que
"el hombre de hoy vuelve a
ser autotdctil y la sociedad
retorna al tipo tribal a escala
planetaria”.

A sus criticos Marshall
McLuhan decfa: “Soy el
Unico que sabe qué diablos
estd sucediendo. La gente
comete un gran error cuando
me trata como si yo estuviera
diciendo algo. Lanzo las fra-
ses alrededor mio para buscar

mi camino en este nuestro

mundo”. ;
Sin embargo, el mayor
logro que obtuve Mclubhan

fue el ser citado, sin ser leido,

por miles de personas en todo
el mundo, quienes apren-

dieron a decir de memoria y.

sin entrar en honduras que
“El medio es el mensaje’’.

Marshall McLuhan dividié
la historia de los hombres
en tres etapas: La Prelite-
raria o tribal, cuando el ofdo
era dominante y los hombres

vivian en forma comunitaria;
la etapa de Gutemberg, cuan-
do las obras impresas hicie-
ron posible que el hombre
leyera y pensara en la sole-
dad vy la era electrénica
actual, cuando ese individua-
lismo va cediendo paso a un
nuevo tribalismo, a una “al-
dea global'.

El catedratico de la Uni-
versidad de Toronto, escribié
entre otros libros: "“La galaxia
de Gutemberg”, "'El poder de
la informacién”, “La infor-
macién y el mensaje’, “Gue-
rra y paz en la aldea planeta-
ria”, ''Contraexplosion’, v
“'La comprensién de los me-
dios como extensiones del
hombre”, ademas de realizar
obras conjuntas con otros
investigadores canadienses vy
en los ultimos afios con un
francés, P. Babin, en wun
libro titulado “Otros hombres,
otro cristiano en [a edad
electranica”. :

- Herbert Marshall McLuhan
fallecid a la edad de 69 afios
en Toronto, Canada, tres afios
después de haber fundado el
Centro para la Cultura y la
Tecnologia en la Universidad

de Toronto.
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LUNES 2.9.16.23 FEBRERO e
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NOTA: la programacion estd sujeta a
cambios de dltima hora, que daremos
a conocer oportunamente al auditorio
en el curso de nuestras emisiones.

PANORAMA
FOLCLORICO

de lunes a viernes:
a las 7:00 horas

NOTA:

Para informacion adicional respecto a la
programacion de esta Emisora, sirvase
llamar al teléfono 559-96-30.

LAS NUEVAS
LAS VIEJAS
GRABACIONES
EN MUSICA CLASICA

los lunes a las 22:00 horas
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MUSICA

MEXICO AQUI Y AHORA

PANORAMA FOLCLORI-
GQ-

NOTICIARIO
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO

MUSICA

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR

MUSICA

NOTICIARIO

LA UNAM EN SINTESIS
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MARTES 3.10.17.24

MEXICO AQUI Y AHORA

O

UUn programa sohre nuestros problemas
Urbanos: vialidad, transporte, servicios
publicos, —con entrevisias -

de lunes a viernes a las 600 horas

PRODUCCION RADIO EDUCACION

9

FEBRERO

EL LADO OSCURO
DE LA LUNA

“la region desconocida

de [a misica de rock”

martes y jueves .
a las 19 horas

C
(@

MUSICA

FONAPAS INFORMA
(PRODUCTORA: KARIME
LARA)

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — (REPETICION)

MUSICA

EL LADO OSCURO DE LA
LUNA (PRODUCTORES:
VILLORO, AGUIRRE Y
FERNANDEZ)

MUSICA

NOTICIARIO EDUCATIVO

HACEDORES DE FUTU-
RO (PRODUCTORA: SIL-
VIA MARISCAL)

MUSICA

NOTICIARIO

MUSICA

LA MUSICA EN EL CINE
(PRODUCTORA: ALICIA
IBARGUENGOITIA)

MUSICA

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA
FIN DE LABORES.
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MUSICA
MEXICO AQUI Y AHORA

PANORAMA FOLCLORI-
co

NOTICIARIO
MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO

MUSICA

EL PROGRAMA DEL CON-

SUMIDOR

MUSICA

NOTICIARIO

LA UNAM EN SINTESIS

MUSICA

9 1
W
i_.‘h
Py
-
.
S o
N

el
o nfolcl hicH

[ Cziz

lunes, miércoles y viernes
a las 19:30 horas

un

)

Miisica en la Noche

NS

historias y musica para escucharse en la noche

miércoles a las 23:30 horas

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — (REPETICION)

TIEMPO DE BLUES

EN LA NOCHE.. JAZZ

INVITACION A LEER
CON FAUSTO CASTILLO

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO
MUSICA

NOTICIARIO
MUSICA

LETRA Y MUSICA EN
AMERICA LATINA (PRO-
DUCTOR: RENE VILLA-
NUEVA)

CONFRONTACION (PRO-
DUCTORA: KARIME LA-
RA)

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA

MUSICA EN LA NOCHE
(PRODUCTORA: ROCIO
SANZ)

MUSICA
FIN DE LABORES.
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MUSICA MUSICA

MEXICO AQUI Y AHORA PUERTA ABIERTA A LA

U.AM,

PANORAMA FOLCLORI-

ALREDEDOR DE LA MU-

co SICA. (REPETICION)
NOTICIARIO MUSICA
d
MUSICA , EL LADO OSCURO DE LA
:, LUNA
NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA MUSICA
MUSICA NOTICIARIO EDUCATIVO
N“TICIARIB ENTRE LA PALABRA Y |
ALREDEDOR DE LA MU- EL CANTO :
SICA — SERIE DIDACTI- [
CA INFANTIL n :00 MUSICA
MUSICA lNF“RMABIﬂN NOTICIARIO
EL CUENTO CORTO GENERA[ MUSICA
OFICIO DE POETA (PRO-
e DUCTORES: EMILIO
MUSICA i l EBERGENY! Y ENRIQUE
i VELASCO)

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR

—

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA MUSICA

4lunes a viernes 8:00 horas.,
L7430 horas. = 21:302horas. -
LA UNAM EN SINTESIS lunes a sadbado IR
a las 12:00 horas

16/1060 17/10&N

ESTAMOS EN ALGO (PRO-
DUCTORES: ENRIQUE
VELASCO Y ALAN DER-
BEZ)

NOTICIARIO

FIN DE LABORES




MUSICA

MEXICO AQUI Y AHORA

PANORAMA FOLCLORI-
Cco

NOTICIARIO

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO

MUSICA

AQUI LA UAM.

EL PROGRAMA DEL CON-
SUMIDOR

MUSICA

NOTICIARIO
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De Lunes a Viernes a las 23:00 Horas

NARRADORES EN RADIO

Un panorama de la Literatura Mexicana
Contemporénea en la voz de sus autores

PRODUCCION: RADIO EDUCACION

LA UNAM EN SINTESIS

MUSICA

FONAPAS INFORMA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — (REPETICION)

MUSICA

LOS GRANDES DE LA
MUSICA POPULAR BRA-
SILENA (PRODUCTOR:
JOAO BARBOSA)

EN LA NOCHE... JAZZ

INVITACION A LEER CON
FAUSTO CASTILLO

MUSICA

NOTICIARIO EDUCATIVO

MUSICA

NOTICIARIO
MUSICA

LOS NARRADORES EN
RADIO

MUSICA
FIN DE LABORES
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MUSICA

MUSICA DE LAS DANZAS
TRADICIONALES DE ME-
XICO (FONADAN)

EN MARCHA

ECOS DE LA UP.N,

MUSICA

COLIBR! (PRODUCTORA:
DIANA CONSTABLE)

SUBE Y BAJA (PRODUC-
TOR: JOSE LUIS GUZ-
MAN)

CARTELERA (PRODU-
CCION DEL EQUIPO DE
NOTICIARIO CULTURAL)

MUSICA

REFERENCIAS (PRODUC-

TOR: EDMUNDO CEPE-

DA)

MUSICA

EL CUENTO CORTO
MUSICA

TIEMPO UNIVERSITARIO

MUSICA

SABADO

7.14.21.28

DERECHO

A LA

INFORMACION

Garantia

constitucional...

Camino directo
a los hechos

Los acontecimientos mas
sobresallentes ocurridos
durante la semana en
México y en el mundo

sdbados a las 20:00 horas

FEBRERO

Un espacio radiofénico
abierto para los nifios,
Sabado a las 9:30 Hrs.

PRODUCCION: RADIO EDUCACION

LA UNAM EN SINTESIS

MUSICA

CARTELERA — (REP.)

MUSICA

EL RINCON DE LOS NI-
NOS (PRODUCTORA: RO-
CIO SANZ)

MUSICA

IMAGEN DE UN PUEBLO:
BRASIL (PRODUCTOR:
JOAO BARBOSA)

DERECHO A LA INFOR-
MACION (PRODUCTOR:

ARMANDO LOPEZ BECE-
RRA) -

EL ESPECTACULO MUSI-
CAL DE LA SEMANA
(PRODUCTOR: JESUS
ELIZARRARAS)

MUSICA Y PALABRAS
(PRODUCTOR = MARIO
DIAZ MERCADO)

MUSICA

SABOR — SABOR (PRO-
DUCTOR: ARMANDO
CARDENAS)

MuUsicA
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MUSICA
COLIBRI
MUSICA

LOS ARTESANOS HA-
BLAN (PRODUCTOR:
RAUL RUIZ)

MUSICA

EL RINCON DE LOS NI-
fos

MUSICA

FORO CULTURAL (PRO-
DUCCION: EQUIPO DEL
NOTICIARIO CULTURAL)

- KI0SCO (PRODUCTOR:
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EUGENIO SANCHEZ AL-
DANA)

CONTROL REMOTO DES-
DE EL TEATRO DE LA
CIUDAD CON LA OR-
QUESTA FILARMONICA
DE LA CIUDAD DE ME-
Xico

LA SEMANA DE BELLAS
ARTES (PRODUCTORA:
MIRIAM MOSCONA)

MUSICA

CON ZITARROSA.. EN
PRIVADO (PRODUCTOR:
ALEJANDRO ORTIZ PA-
DILLA)

MUSICA
LA HORA DE MEXICO

FIN DE LABORES.
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DOMINGO 18

con Zitarrosa

Casl en
Privado

gomingos
19.00

horas

“RP ’f R
NOTA:
A PARTIR DE LAS 8:00
HORAS LOS NIROS EN
RADIO EDUCACION (MU-
SICA, COMENTARIOS, TE-
LEFONO ABIERTO)
EL
RINCON
DE
LOS
NINOS

&Y DG

los sabados a las 5 de la tarde
repeticion domingos a las 10 de la manana
producido por Rocio Sanz

g
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.
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salvador tayabas
(1903-1980)

SUS
companeros
lo
recuerdan

Una tarde de julio de 1979 el ingeniero
Salvador Tayabas platicaba con el entonces
difector de Radio Educacién, guien lo llamé
a su oficina para notificarle que en reconoci-
miento a sus méritos habia decidido nombrarlo
Subdirector ‘Técnico de la emisora. Con algo
més de 75 afios, el ingeniero Tayabas condi-
ciond, sin embargo, su. nombramiento: “...pero
le advierto, licenciado, que ya he estado pensan-
do en retirarme dentro de poco...” a lo que al-
guno de los presentés en tono de broma le dijo:
‘. ..pero, ingeniero, a su edad y con el nuevo
cargo, yo estarfa pensando en jubilarme la se-
mana proxima”. Si lo hubiera conocido maés
de cerca aquella persona, habria sabido que
don Salvador siempre estuvo convencido de
que la energia no se genera ni se destruye...

s6lo se transforma.
Nunca bebfa, no fumaba, sustentaba una

particular doctrina filosofica, era vegetariano
por conviccién, parco al hablar y con frecuencia
inexpresivo, pero no solemme.

Con sus viejos camaradas del gremio acos-
timbraba emplear un silbido que los identi-
ficaba como trabajadores del oficio. Asf sil-
bando, después de muchos afios de no verse,
se. reencontraron Pedro Luna y el ingeniero
Tayabas y volvieron a trabajar juntos, ahora
en Radio Educacion. :

Pedro Luna, actualmente técnico de la plan-
ta de transmision de Radio Educacidn, y el
ingeniero Tayabas se conocieron cuando ambos
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eran jovenes. El ingeniero Tayabas era enton-
ces estudiante y trabajaba en una édrea del
bosque de Chapultepec, donde ahora estd
el Museo de Antropologia e Historia y en
donde estuvo algln tiempo la emisora comer-
cial Radio Chapultepec. Ahf, el ingeniero Taya-
bas tenfa a su cargo al personal técnico, entre
los gue se encontraban Pedro Lunay el padre
de éste. Como jefe fue estricto, comenta el
propio Pedro Luna, y "aungue llegamos a
tener serias diferencias, nunca me traté mal,
al contrario, siempre que discutiamos siento
que estrechdbamaos mas nuestra amistad.”

Recuerda don Pedro que "para la red nacio-
nal se le encomenddé al ingeniero Tayabas
la jefatura de un Taller de Construcciones,
debido a que él siempre habia insistido en que
era posible fabricar nuestro propio equipo.
E! mismo hizo los disefios, y hasta la fecha
encontramos todavia algunos de esos equipos,
a los que s6lo se les han cambiado los bulbos
fundidos, adn funcionando.’’

“El ingeniero era siempre una persona
seria sefiala Pedro Luna es decir, aunque bro-
meaba y se refa con sus compafieros de trabajo,
siempre daba la impresién de ser una persona
sumamente severa, por eso cuando en el Taller
de Construcciones estdbamos vacilando vy
llegaba, nos ponfamos igual que él. A veces,
sin embargo, tomabamos las cajas de cartén
donde venian los bulbos o las bobinas empaca-
das v se las aventdbamios a uno que estuviera

distrafdo; o si el empaque se encontraba en &l
piso, pues de pasadita lo haciamos a un lado
de una patada.. eso era muy del gremio.

Un dfa alguien tuvo la ocurrencia de poner
un pedazo de fierro en una caja de bobinas
y dejarla as{ como tirada descuidadamente
en e| piso, y en eso que llega muy serio como
siempre el ingeniero Tayabas y pensando que
nadie lo veia que le da su patada a la caja...
escuchamos un iAyi parte de sorpresa vy
parte de dolor. Todos supimos de qué se

trataba pero nadie dijo nada y el ingeniero
nomas nos miraba como preguntando ¢quién
fué?, ¢lo pusieron a proposito?... pero todos
nos gquedamos muy serios tragdndonos la
risa v el ingeniero se regresd de donde vino
¥y va no dijo nada... Esa es una de las anéc-
dotas que ocurrieron en el Taller.”

Al parecer, en los afios cuarentas funcionaba
en México una potente estacidn transmisora
en Chihuahua, muy cerca de la frontera con
los Estados Unidos. Sélo habia otras dos emi-
soras que igualaban en potencia a esta emisora:
una colocada en Moscl, y otra en Berlin.
La tercera gran emisora mundial se encon-
traba efectivamente en México, pero era pro-
piedad de un aleman que la utilizaba para
infiltrar propaganda polftica que era captada
en los Estados Unidos. En estas circunstancias
el gobierno norteamericano protesté y exigié
la cancelacién de la emisora. Como fué durante
los tiempos de la guerra, el gobierno mexicano
adquiri6 la emisora y envié a Chihuahua al inge-
niero Tayabas junto con un grupo de técni-
cos para desmontar el egquipo, excepto la
antena. Cuando llegaron a Chihuahua se lle-
varon una gran sorpresa: aquello era un equipo
para gigantes, pues habfa bulbos de radio que
median mas de dos metros de altura. El grupo
de técnicos mexicanos desarmo el equipo y
lo empacd para trasladarlo a la ciudad de
Mexico, porque se habfa dicho que el go-
bierno mexicano instalaria con él una emisora.
Sin gmbargo, la antena, que a solicitud del
gobierno norteamericano deberfa desmontar
una compaiifa demoledora de los Estados
Unidos, fue tratada como si fuera un viejo
e inservible edificio. Por la manera de pro-
ceder de los trabajadores norteamericancs,
era previsible un dafio tal a la antena que la
haria irreparable, por lo que el ingeniero
Tayabas tuvo una seria discusién con el in-
geniero extranjero gue dirigia as operaciones.
"'Si esa antena se cae, me pueden decir lo que
quieran’’, afirmaba el norteamericano, ufanan-
dose de su experiencia en demoler rascacielos.
Pero la antena finalmente cayd al piso y en-
toces el ingeniero Tayabas y Pedro Luna,
que observaban desde lgjos, se acercaron y
simplemente preguntaron: (Qué pasd, inge-
niero?, a lo que éste contestd: “No me digas
nada, mexicano, tengo mucha vergiienza,
ahorita no quiero hablar con nadie".
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como
se realiza
un
control remoto

En un espacio no superior a los ocho metros
cuadrados se acomoda y coordina el equipo
técnico y humano que haré posible la transmi-
sion de un concierto a control remoto desde
el Palacio de Bellas Artes. Fructuoso Lépez
ya ha conectado las mezcladoras y grabadoras
a la linea teléfonica, que unird la sala de con-
ciertos con la cabina de transmisién de Radio
Educacion y de ahi a las diferentes emisoras
culturales del interior de la Replblica; un
técnico mas se encarga de colocar los micré-
fonos en los lugares estrategicos a fin de que se
capten con mayor fidelidad los acordes musi-
cales, mientras Pablo J&come regula el volumen
de transmision de cada uno de los grupos
orquestales. Asi queda todo listo para que el
auditorio de Radio Educacién escuche en
vivo un evento musical.

Parece sencillo; sin embargo, detrds de
cada control remoto que lleva a cabo la emi-
sora, existe un complejo trabajo de coordina-
cién que hace posible que las diferentes mani-
festaciones culturales lleguen hasta nuestro
auditorio en el momento y desde el lugar
en el que se producen. {Cémo se realiza un
control remoto desde sus inicios hasta su
transmisién al aire?

Una vez que se ha convenido la fecha del
evento por parte de los organizadores y el
equipo de produccién de Radio Educacién,
este Ultimo se encarga de darlo a conocer al
equipo técnico, a los locutores y a los comen-
taristas especializados, as{ como a los integran-
tes del Departamento de Investigacién Mu-
sicai de la emisora, quienes se darédn a la tarea
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de recabar informacién respecto de las obras
que seradn interpretadas en el concierto: cudn-
do fueron creadas, en qué se basé el autor,
qué instrumentos predominan, biografia del
musico, informacién sobre la trayectoria
de la orguesta, sus integrantes y directores,
etc. Estos datos pasardn a manos del Produc-
tor v los locutores, gue generalmente son una
voz masculina y otra femenina. Ellos dan
a conocer la informacién al publico entre
una interpretacion y otra de la orquesta.

Simultdneamente el departamento técnico
prepara un par de mezcladoras y dos grabado-
ras, ya gue al mismo tiempo que se transmite
el evento es grabado, cintas que posteriormente
pasardn a enriquecer la Fonoteca con sede
en Radio Educacién. El Palacio de Bellas Ar-
tes cuenta con una consola propia con capa-
cidad para doce micréfonos, los cuales son
distribuidos entre las diferentes familias de
instrumentos que componen la orquesta,
captando una perfecta sonoridad; a esta conso-
la es conectado el equipo de Radio Educacién
para transmitir el evento al aire.

Por otra parte, de acuerdo con el convenio
establecido entre la emisora y Teléfonos de
México, se destinan dos |ineas privadas para el
evento: una para mandar la sefial desde la sala
de conciertos a la cabina de transmisién, y
la segunda para mantener contacto permanente
con la emisora y saber el momento exacto
en el que el locutor de cabina manda los micré-
fonos al palco de transmisién del Palacio de
Bellas Artes, evitando de esta manera un corte

brusco en la programacién normal de la esta-
cibn. La ventaja de contar con ineas teléfo-
nicas privadas es la obtencién de mayor fide-
lidad y limpieza en el sonido, ya que se eli-
minan las interferencias propias del sistema
teléfonico al aire.

El equipo que participa en un control
remoto se translada unas horas antes a la sala
de conciertos, a fin de realizar pruebas de
audio y Iineas teléfonicas, todo esto bajo
la supervision del Productor y operadores.
Una vez instalado el equipo técnico y humano
en el palco de transmisién, la comunicacién
entre técnicos, productores, locutores y comen-
taristas debe ser permanente, ya gue de esto
depende la continuidad en la transmisidon,
El uso de audifonos favorece mucho a este fin,
al mantener comunicados a los locutores
y comentaristas especializados en el momento
de realizar entrevistas a directores, solistas
y personalidades del mundo de la musica. En
ocasiones, al carecer de este elemento técnico
se recurre a sefiales manuales previamente
convenidas. Otro elemento que ha permitido
una mayor movilidad a los cronistas es el
micréfono inalémbrico, que funciona sin las
limitaciones de los cables. Asi queda todo
listo para que el auditorioc escuche en vivo
un concierto desde el Palacio de Belas Artes.

En los controles remotos que realiza la
emisora fuera de la Ciudad de México, el
equipo se desplaza con un dia de anticipacidn
al lugar del evento, contando ya con la infor-
macién proporcionada por el Departamento de
Investigacion Musical respecto por ejemplo,
a un concurso de jarana, marimba, trios o
solistas que se llevan a cabo periddicamente en
la provincia mexicana. En algunos lugares
apartados muchas veces no se puede contar con
Ifneas teléfonicas privadas, y es necesario
recurrir a las agencias regionales para gue éstas
realicen el “enlace” correspondiente, mediante
un “‘parcheo’ o “punteo’ de lineas telefénicas
entre uno de los teléfonos de cabina en México
y un teléfono de disco cercano al evento,

operacién que elimina la interferencia en el
sonido. Cuando no es posible ésto, el operador
de audio tieme que recurrir a un teléfono
particular o de caseta y transmitir el evento
como una llamada normal, con los riesgos que
implica en cuanto a calidad de sonido. Cuando
el evento se realiza en lugares en donde no
existe el teléfono, el espectdculo se graba
integramente para ser transmitido en forma
diferida desde una ciudad cercana, con unas
horas de diferencia. Otros problemas son los
obstaculos fisicos del lugar, dado que la mayo-
ria de los eventos que se efectlian en la pro-
vincia se realizan en sitios abjertos y el viento
representa un enemigo a vencer con la coloca-
cion de diferentes micréfonos que varian se-
gun su nivel de captacién. A veces la obtencion
de enérgia eléctrica también es un problema
en aquellos lugares en donde la fuente de
energfa se localiza lejos del espectédculo.

Asf, tanto el eguipo humano, integrado
por un Productor y su asistente, dos operado-
res y un técnico auxiliar, dos locutores y un
comentarista especializado, como el equipo
técnico compuesto por dos mezcladoras,
dos grabadoras, un radio receptor v el nimero
de micr6fonos y pedestales necesarios, hacen
posible la transmision de un evento cultural
desde el lugar en donde se produce para hacerlo
llegar al auditorio de Radio Educacién y a las
diferentes emisoras culturales de provincia
que se unen al evento: Radio Universidad
de San Luis Potos(; Radio Universidad de Yu-
catdn; Radio Casa de la Cultura de Aguasca-
lientes; Radio Universidad de Sinaloa; Radiodi-
fusoras Culturales del Estado de Jalisco: Radio
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hi-
dalgo; Radio Pueblo, en Villa Hermosa, Tabas-
co; Radio Universidad de Guanajuato; Radio
Universidad Veracruzana; Radic Universidad
de Oaxaca; Radio Universidad de Sonora; Radio
Chiapas; Radio Universidad de California:
Radio Azul, Casa de la Cultura José Vascon-
celos, en Ciudad Lazaro Cardenas, Michoacén, v
La Voz de la Montaiia en Tlapa de Comonfort,
Guerrero.
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la produccién radiofénica
tres puntos de vista

Desde sus origenes.la radio, como medioc de comunicacién que vino a revolucionar al
mundo, cred su propio lenguaje. La evolucién'de este medio y la creacion de otros como
la television permitio el perfeccionamiento técnico y con él se modificé también la expre-

sibn radiofonica. Asimismo, las caracteristicas particulares de.cada pais y de cada emisora
han contribuido al enriquecimiento de las técnicas de producecibn radiofonica y el empleo
de su lenguaje. Tres productores de Radio Educacién expresan a continuacion lo que ha
sido para ellos su experiencia en este campo laboral.

ALEJANDRO ORTIZ PADILLA:
“PRODUCIR ES MANIPULAR"

Para don Alejandro Ortiz Padilla, actual
asesor técnico de la Direccion de Radio Educa-
cién, ex-subdirector de Produccién y decano
de los productores de esta emisora, la produc-
cion radiofénica es un proceso en el que se
recrea una obra desde el punto de vista sonoro.

Al hacer referencia a uno de los géneros
mas complicados en su produccién, las radiono-
velas, el sefior Ortiz Padilla explica que hay
novelistas que son muy sonoros en su prosa
Miguel Angel Asturias, Roa Bastos, Gabriel
Garcia Marquez, Martin Luis Guzman, Maria-
no Azuela...” Su material se oye, literalmente”,
dice.

En la produccién radiofénica es particular-
mente importante esta caracteristica sonora
de la prosa que se maneja para adaptarla a la
radio. Esto se debe fundamentalmente a que
los elementos del lenguaje radiofdnico que per-
miten crear imdgenes mentales son: voz, que es
la expresion del pensamiento humano, musica,
y ruidos, o efectos.

La técnica perfecta, equilibrada, incluye
estos tres elementos; cuando falta alguno se
puede hablar de una audicién pero no de una
produccidn radiofénica.

“El desarrollo de esta técnica —dice don
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Alejandro— la ha perfeccionado la radio comer-
cial; en estas emisoras se emplea la técnica
para apoyar contenidos vacuos, pobres, amari-
|listas, manipuladores... pero la técnica es bue-
na".

Para don Alejandro Ortiz Padilla hay distin-
tas formas de hacer radio: '"Se puede hacer
radio aburrida o interesante —afirma— pero no
hay una técnica especial para uno y otro caso.
Sin embargo, parece gue a la radio cultural
se le asignd por mucho tiempo el papel de hacer
transmisiones aburridas, faltas de interés,
de colorido; en cambio la radio comercial
aprovecho todos los recursos técnicos para
obtener mayor auditorio"’.

“Lo grave radica no en que la radiodifusion
comercial emplée una técnica sofisticada
contina Ortiz Padilla sino en un empleo
truculento de la técnica.’” Para aclarar este
punto don Alejandro explica que '‘desde el
momento en que un escritor piensa en hacer
una novela entra el terreno de la ficcidn,
aungue clarc estd, su obra se alimenta siempre
de la realidad”. "“Lo que hace un productor
— agrega — es recrear la obra desde un punto de
vista sonoro, En ese momento se puede decir
que estd manipulando a su auditorio y tiene
que hacerlo bien. Pero los nuevos productores,
los jovenes, tiene miedo a esa manipulacién,
se olvidan que el lenguaje radiofénico estd

hecho para crear iméagenes mentai~s. Si se
hiciera un control remoto desde Bellas Artes,
por ejemplo, con la mdsica completamente
limpia, pareceria que estamos trensmitiendo
un disco, pero si incluimos los comentarios de
nuestros locutores e incluimos un poco del
ruido ambiental de la sala, entonces nuestros
radioescuchas se sentirdn transportados a la
sala de conciertos; de ahi que una buena
transmision requiera de un equilibrio que se
logre dotando a nuestras producciones, de
musica en la cantidad justa, de sonidos ambien-
tales o ruidos adecuados, y de la palabra justa.”

“"La radio comercial — dice el productor —
con frecuencia utiliza la técnica y la manipu-
lacién que conlleva, de manera truculenta.
Por ejemplo, al hacer un noticiario. hara sim-
plemente el refrito de los periédicos y reali-
zard un produccién como si tuviera todos
los medios, y sabemos que no es asf; inclusive,
muchas veces estédn leyendo directamente
del periddico, s6lo porgque esa noticia conviene
al grupo que esperan los beneficie. Ahi estén
manipulando pero truculentamente. Otro caso
de manipulacién truculenta es la prolongacion
innecesaria de obras cldsicas de nuestra litera-
tura adaptadas a la radio, Ha habido casos
verdaderamente patéticos, como el de una
radionovela que se transmitid diariamente
durante casi siete afios... ¢Qué podian estar
diciendo?... Nada."

"E| productor estd siempre manejando cosas
gue no existen, pero que de manera inmediata
deben ser captadas por el auditorio. Aquf
no hay posibilidad de regresar unas lineas vy
meditar sobre el asunto como ocurre en la
literatura. E| productor radioféonico tiene
que manipular para que el auditorio capte
todo de inmediato vy le sea agradable, Si noso-
tros manejamos correctamente el audio, — con-
cluye el entrevistado — entonces nuestras
imagenes mentales serén perfectas, en ese
momento ya se estd manipulando, una mani-
pulacién sin truculencia, pero gue finalmente
no deja de ser manipulacién.”

BEATRIZ QUINONEZ:
“HAY QUE CONOCER EL LEMGUAJE
RADIOFONICO”

Expresion de los nuevos productores,
Beatriz Quifionez piensa gue en su labor cre-

ativa el productor radiofonico tiene que poseer
un cierto dominio del lenguaje radiofénico.
Esto significa que debe conocer un cédigo
hecho a base de sonidos y debe saber emplear
un sonido determinado para lograr tal o cual
efecto: un ruido, un arpegio o una escala.
Es decir, debe emplear un sonide que ya tiene
un significado que identifica el auditorio.

Pero, épor qué un determinado sonido debe
significar equis cosa y sélo éso?, {este lenguaje
se establecid por el uso?, {la identificacion
de tal o cual sonido fue planeada y programada
psicolégicamente?, son interrogantes que se
plantea nuestra productora.

Sin embargo, en opinién de la sefiora Qui-
fionez, cualquier persona que se inicie en la
produccidn radiofdnica, aparte de su capacidad
creativa, de su sensibilidad, debe conocer
el lenguaje radiofénico prestablecido; sdlo
asi podré pensar en modificarlo, en darle
nuevas formas al lenguaje con que se expresa.

“Lograr realmente comunicacién con el
auditorio — dice Beatriz — depende en mucho
de la sensibilidad del productor. Esta se lo-
gra mucho mejor cuando se maneja realmente
el lenguaje, y es esta sensibilidad la que esta-
blece la diferencia entre un noticiero y un
pasaje de una radionovela; el primero es una
transmisién simple, en el segundo tiene que
emplearse un lenguaje extra; entonces la pro-
duccién radiofénica puede llegar a ser un
arte.”

Afirma la productora: "“Entre la manera de
hacer radio tradicional y las que podrian llamar-
se nuevas formas, hay una diferencia de esti-
tos. En esencia, la diversidad de estilos se es-
tablece en la forma que asume la produccion.
La forma, que puede entenderse de dos mane-
ras: la manera de organizar el desarrollo del
programa, o la manera en gue se trata el conte-
nido.”

“"Hay formas tradicionales de produccién
radiofénica; por ejemplo, utilizar un rubrica,
decir parte del contenido, finalizar con un
comentario y dar una salida, esto es muy
flexible; sin embargo, hay gue saberlo manejar
para no perder la atencién del radioescucha.
La forma tradicional, empero, se puede mo-
dificar. Experimentar puede ser peligroso
o mal visto, sobre todo si se trabaja en la radio
profesional, pero hay que pensar en gue algo
asi ocurrié6 con Orson Welles, Un ejemplo
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de un nuevo tipo de producciones es el pro-
grama de Zitarrosa, que aungue tiene una for-
ma establecida es* novedosa, dice Beatriz .

“En la produccidén radiofénica es importan-
te distinguir que como proceso participa
mucha gente. Asf, el producto final depende
en cierta medida del guionista, del musicaliza-
dor, del efectista. Aunque en una produccién
por complicada que sea, siempre se nota la pre-
sencia del productor, hay ocasiones en que
no hay muchas posibilidades de cambiar al-
gunas cosas del guion. Otra cosa es cuando el
productor realiza el programa desde el prin-
cipio al fin; sin embargo, en uno u otro caso,
al dirigir la realizacién el productor radiofo-
nico es el que tiene mayores posibilidades
de expresion,” finaliza Beatriz Quifionez.

EDMUNDO ZEPEDA:
“DEBE PRODUCIRSE RADIO SIN
SOLEMNIDAD"

Entre los productores jovenes, Edmundo
Zepeda, luego de una década de trabajar en
Radio Educacion dice: “Nos ha costado trabajo
formar una nueva escuela de produccion”,
Para él, el sello principal que distingue a esta
joven generacién de productores es la intencién,
y puntualiza gue detrds de un medio cultural
hay una intencionalidad diferente a la de
emisoras comerciales. “La W'’ en su momento
hizo la radio cuando el campo era virgen vy
cred un lenguaje que heredamos nosotros,
pero ahora hemos eliminado algunos aspec-
tos"’.

¢{De qué manera concreta se expresan
las diferencias entre las viejas formas de pro-

ducir y las actuales? Edmundo responde:
"Antes tenfamos fobia a la musicalizacién,
éramos quisquillosos con la seleccién de nuestro
material y tratdbamos de eliminar todo lo que
olfa a vieja guardia, al grado que caimos en
excesos como el de no contar con utilerfa.
Luego tuvimos que luchar mucho para con-
vencer a los comparieros més radicales de la
necesidad de tener un efectista. De lo que no
nos ddbamos cuenta es de que el propio mate-
rial que seleccionabamos era nuestro verdadero
respaldo. Para no caer en formas desgastadas
por el uso, adoptamos el machote de poner:
puente musical — informacién — puente musi-
cal. Esquema que, por otro lado, tomamos de
Radio Universidad, pero a diferencia de esa
emisora nosotros nos guitamos la corbata
y hablamos sin el acartonamiento de las emi-
soras culturales, Empezamos a hablarle de
“tG"" al micréfono y nos dimos cuenta que no
se enoja porgue se le digan cosas fuera de la
formalidad. Otra diferencia notable es que no
escondimos los textos. Si un texto clasico
de la literatura universal o la nuestra tiene una
groseria nosotros respetamos el texto, aunque
éste fuera considerado antes como un lenguaje
"“altisonante”.

Pero para el joven Zepeda la produccién
es un poco el terreno de nadie: '‘Parece que
todo mundo puede dedicaise a la produccién
y no se entiende que esto es algo muy delica-
do que requiere de ciertos conocimientos
y ciertas habilidades”. Sin embargo, reconoce
que cualquier persona, con un poco de inteli-
gencia, puede producir, porque la voz, la
cultura, la creatividad son patrimonio cultural
universal...

30/1060

algo sobre...
leonardo velazquez

Creador de numerosas obras musicales,
el maestro Veldzquez ha integrado su capacidad
creadora al equipo de Radio Educacién. De su
inspiracién son los temas musicales que sir-
vieron de rubrica para las radionovelas La
Sombra del Caudillo, Los de Abajo y actual-
mente trabaja en el tema de Memorias de
un |mpostor, novela original de Vicente Riva
Palacio gue pronto seréd adaptada al lenguaje
radiofénico.

El maestro Veldquez es originario de Oaxaca
y se trasladé con su familia a la ciudad de
México cuando él apenas estudiaba tercer afio
de primaria. Durante aquellos afios lo invadia
constantemente la nostalgia de Oaxaca hasta
gue un dia, cuando cursaba el quinto afio
de primaria, se enterd, junto con un primo
suyo, de que el Conservatorio Nacional de
Musica impartiria unos cursos. Ambos se
inscribieron de inmediato.

En el conservatorio aprende los primeros
elementos de la musica y conoce al maestro
Halftter, quien le da los elementos bdsicos
de composicién todavia en forma muy elemen-
tal.

Poco después, el joven estudiante presentd
una obras de su creacion, para piano, para que
fueran tocadas en un festival del Dia del
Maestro. Blas Galindo, entonces director
del Conservatorio, y José Pablo Moncayo
se interesaron mucho por las obras del alum-
no.
A partir de entonces, el joven Veldzguez
comenzd a estudiar al lado del maestro Galindo.
“Cuanto tiempo tenfa libre el maestro, nos
ponfamos a trabajar"’.

Asf, el 7 de septiembre de 1951 se
estrend mi primera obra bajo la direccién
del propio maestro Blas Galindo”.Leonar-
do Veldguez también estudid con el maestro
Moncayo instrumentacién vy direccién de
orquesta. Mas tarde, obtuvo una beca para
estudiar en el Conservatorio de Los Angeles,
California. Al regresar a México se inscribi6
en la clase de Carlos Jiménez Mabarak, de

quien recuerda quu como buen critico no
dejaba pasar un sélo error en las composicio-
nes que mostraban sus alumnos.

Veldzquez trabajaba en el Taller de Compo-
sicion de Carlos Chévez cuando le ofrecieron
la oportunidad de realizar su primera gira como
compositor por los Estados Unidos con la
American Will Sinfony, que le encargé una
partitura sobre Cuauhtémoc. El joven compo-
sitor escogio® un poema de Carlos Pellicer:
La Piedra de Sacrificio, y presentd un poema
sinfénico con narrador usando el texto del
poeta,

A partir de 1960, el maestro Veldzquez
comienza propiamente a trabajar en forma
profesional, aunque ya contaba con un reper-
torio inicial: musica para teatro, para El Buen
Humor y La Cena de Baltazar, que fueron
presentadas en el Teatro Moderno, con un
grupo que dirigia Héctor Mendoza.

También hizo la musica para una pelfcula
experimental: E| Brazo Fuerte, con argu-
mento de Juan de la Cabada, pero como fue
una pelicula fuera de los sindicatos tuvo gque
permanecer enlatada durante 15 afios. Cuan-
do por fin se estrentd le dieron el premio La
Diosa «e Plata, de Pecime, por el mejor fondo
musical.

Recientemente, el afio pasado, obtuvo el
premio de la Unién de Cronistas de Teatro
y Miasica con un fondo musical para la obra
Lisfstrata que se presentd en el antiguo teatro
Xola, hoy llamado Julio Prieto.

En su configuracidn cultural y la presencia
siempre de rasgos nacionalistas, influyd quizé
de manera contundente su primera infancia
y herencia musical de su padre, ignorada
por el jéven Veldzquez en el momento de
decidir su vocacién. Esto sélo lo podemos
suponer; lo que s/ podemos afirmar es la
importancia que tuvo en su formacién musical,
reconocida por él mismo, la clase de percusio-
nes con el maestro Carlos Luyando, en donde
los alumnos formaban grupos de percusiones
en los que el alumno escribia los ejercicios,
los dirigia y los tocaba.
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La literatura ha sido un medio cultural
muy socorrido por la radio, la television y el
cine, dedicados a resaltar las obras maestras a
través de la adaptacién. Sin embargo, pocos
medios electronicos han logrado rescatar vy
difundir la voz vy la palabra de los propios
escritores. Este es el objetivo fundamental de
la serie Narradores por Radio, gue transmite
Radio Educaciéon todos los dias de lunes
a viernes a las once de la noche.

Guadalupe Cortés, productora de la serie,
tiene a su cargo la seleccién y entrevistas con
los escritores mexicanos y latinoamericanos
gue participan en el programa; Edmundo
Zepeda vigila la realizacién y grabacién de
matrices sonoras para que los elementos radio-
fénicos guarden su equilibrio con la musicali-
zacion de Isabel Oliver.

A cada uno de los escritores invitados al
programa se le dedican seis programas, que
son transmitidos uno por semana a lo largo
de mes y medio, a fin de penetrar tanto en la
obra como en las ideas del escritor. '‘Cuando
Epigmenio l|barra, subdirector de Programacion
sugirié la creacion de esta serie,dice Guadalupe
Cortés, se pensd en crear el ambiente que
habia rodeado al autor en el momento de
elaborar sus obra; esto resultdé un poco arti-
ficial porque no sélo es un ambiente el que
enriguece a un escritor y consecuentemente
a su obra; son otras muchas cosas: sus vivencias,
su imaginacién, inquietudes, reflexiones, moti-
vaciones, influencias: en fin, una gran canti-
dad de factores que resultan més radiofénicos
y amenos cuando los platica el propio
autor; fue por este motivo gque se pensd en
una pequefia charla antes de dar lectura a la
obra y gue sea él mismo escritor quien nos
narre su experiencia al escribirla.”

“La serie ha resultado enriquecedora para
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el pequefio equipo que hace posible presentar
al auditorio Narradores por Radio, y también
para més de tres escritores, que lo han confe-
sado abiertamente — dice Guadalupe Cortes. —
Algunos han descubierto que a través de sus
lecturas no son capaces de darle una intencion
correcta a los textos a pesar de ser los autores;
otros, en cambio, notaron que tienen una
voz agradable o que sus escritos son mas
radiofénicos de lo que se imaginaban."”

Otro factor importante de la serie Narrado-
res por Radio es que ya se han reunido los
grandes nombres u obras de la literatura mexi-
cana vy latinoamericana, también se dan a cono-

cer aquellas obras y autores que hasta el momen-

to no han tenido oportunidad de llegar al
gran publico. Narradores por Radio se ha
caracterizado por agrupar en su serie a escri-
tores conocidos, desconocidos y hasta al-
vidados.

Un dia a la semana esta dedicado a autores
de prestigio y de edad madura como Juan
de la Cabada, Carlos Illescas, Alfredo Car-
dona Pefia, etc. Otro estd dedicado a una gene-
racion posterior, en donde encontramos por
ejemplo a Eraclio Zepeda, Arturo Azuela,
Elena Poniatowska y Vicente Lefiero; uno mas
a los de la generacion de Gustavo Sdinz, José
Agustin, René Avilés, Antonio Delgado. Tam-
bién integran la serie jovenes escritores como
Juan Villoro, Gerardo Marfa, José Joaquin
Blanco vy, claro, también las escritoras, que
por cierto resultan escasas, asf como aquellos
escritores extranjeros que radican en nuestro
pais.

Finalmente, afiade Guadalupé Cortés, "Na-
rradores por Radio, no pretende hacer desta-
car a ningun grupo literario, ni mostrar que
hay mejores o peores escritores, es un programa
abierto a la voz y a la palabra de escritores
mexicanos e hispanoamericanos’.

LREJ
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DE LUNES A VIERNES SE CRUZ Y N FLORES
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AS| FUE LA SEMANA

VIERNES — 21:05 HRS.

NS o onee | LA PAREJA

MIERCOLES — 20:30 HRS.

MIERCOLES — 21:05 HRS.
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MARTES

19:00 HRS. SABADO

20:00 HRS

DE LUNES A VIERNES

7:15 Y 23:45 HRS. LUNES — 21:05 HRS. DOMINGO — 21:00 HRS,




